MANDORLA E VESICA PISCES
- SEMENTES DOS POLIGONOS




I i ste trabalho tem por Ob]etIVO Sejam B e D dois pontos dados. Com centro em B, abri-

apresentar métodos de construcao mos o compasso até D e tracamos uma circunferéncia.

de policonos. seeundo a ficura Com centro em D, abrimos até B, tracamos uma circun-
polig ) & feréncia. Obtemos duas circunferéncias idénticas, cada

da Mandorla e da Vesica PiSCeS, uma atravessando o centro da outra. Chamamos Vesica

evidenciando a sua simplicidade Pisces a unido das duas circunferéncias. Chamemos C,

E aos pontos de interse¢do das circunferéncias. Os eixos

de execugdo no ambito do desenho definidos pelos segmentos BD e CE sdo perpendiculares

geométrico com régua e compasso. e cruzam-se em A, ponto médio de BD. Chama-se Man-
Uma breve introdugéo ao simbolismo ?Forla ?)ﬁ unido dos arcos de circunferéncias CBE e EDC.
ig. 1
das figuraS da Mandorla e da Vesica gDaqui em diante, referimo-nos a uma Mandorla ou
Pisces sera apresentada, evidenciando a uma Vesica por especificacdo dos seus pontos BCDE.
o principio gerador feminino que 1. BREVE INTRODUGAO SOBRE O SIGNIFICADO
estas traduzem. DAS FIGURAS DA MANDORLA E DA VESICA
PISCES

Palavras-chave: Mandorla, Vesica Pisces, Geometria A palavra Mandorla provém do italiano e significa
Sagrada, pentagono, heptdgono. “améndoa”. Na arte ocidental cristd da Idade Média, a

forma em améndoa era utilizada para envolver a figura

de Cristo na Ascensdo. Na sua origem, a Mandorla repre-

sentava a nuvem sobre a qual Cristo ascendia, mas com o

tempo foi sendo usada como uma espécie de “gléria” ou

P e PR e BT auréola, a luz que emana de um ser divino. Por esse mo-

tivo, era usada para representar Cristo na Transfiguracao

i ¥ ou em majestade [1].

! | A palavra Mandorla, ou améndoa, designa também

.'I a semente da amendoeira’, e é esse cardcter seminal

: que nos interessa aqui. Como afirma o mitégrafo Robert

\ o Lawlor, “este desenho de crescimento sugere a drvore.

A Vesica representa a semente[2]”. Na figura 2 (pdgina

P seguinte) expGe-se a Mandorla com a Vesica Pisces para

e - TeEmEAe=T ' ilustrar o surgimento das figuras de trés até 12 lados
iguais, como enunciado por Lawlor.

Relativamente a expressdo Vesica Pisces, esta vem

T T i do latim e significa literalmente “bexiga do peixe”. Jorge

A Z X \‘\. Morales de Castro? refere a utilizagdo da palavra grega

/ \ Ichthus (IXOYZX), termo que significa “peixe”, como ana-

I \ grama de “Jesus Cristo, Filho de Deus, Salvador” (Iesous

kY \ / / "Paulo Pereira refere o cardcter gerador da Mandorla, reportando-a ao

\\ \\\ //’ //" nascimento do deus frigio Atis que nasceu a partir de uma améndoa

. | / mdgica. Pereira, Paulo; Lugares mdgicos de Portugal — Arquitecturas Sagradas,
S o Circulo de Leitores e Temas e Debates, Rio de Mouro, 2009, p. 201.

2 Investigador do Centro de Ciéncias Humanas y Sociales de Madrid,
(CCHS). Castro, Jorge Morales de; Religiones del Mundo. Cuitos y Creencias
def Hombre,(2002), trad. Maria da Fonseca, Religides do Mundo — cultos e
Figura 1. A Mandorla e a Vesica Pisces. crengas, Editorial Estampa, Lisboa, 2004, p. 124
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Christos Theou Uios Soter). Sabe-se, pelo mesmo autor, que Diirer utilizou o termo germanico Fischblasen, literalmente
a imagem que simbolizava o Ichthus consistia em dois ar- “bexiga do peixe”, para o mesmo significado no seu trata-
cos desenhados na areia, em todo semelhante aquilo a que do geométrico Instrugdo para medigbes a régua e ao compasso*.

chamamos “Mandorla” neste trabalho, figura que, relem-
bramos, deriva da Vesica Pisces. A Mandorla, estes dois 2. IMPORTANCIA DESTE METODO DE

arcos que os primeiros cristdos desenhavam na areia, “era CONSTRUCAO.
usada pelos crentes, nos primeiros tempos de persegui- Néo serdo aqui expostos os métodos de construgdo de to-
¢do, como sinal secreto da sua fé partilhada. A pessoa de- dos os poligonos possiveis de construir a partir da Man-
senhava um arco na areia e a outra completava o simbolo, dorla e da Vesica Pisces, pois tal extravasaria o propésito
para mostrar a sua fraternidade em Cristo*”. deste artigo®. Tomaremos como exemplos as figuras do
O termo Vesica Pisces continuou a ser usado durante pentdgono regular e do heptdgono. Note-se que ndo apli-
a Idade Média nas lojas dos construtores para represen- camos a denominagdo “regular” ao heptdgono, ao passo
tar o desenho de dois arcos fechados entre si [3]. Albrecht que o fizemos para o pentdgono, pois a constru¢do do hep-

tdgono com todos os lados iguais é impossivel utilizando
apenas régua e compasso, tal como comprovado em 1837
pelo matemadtico Pierre Wantzel, no seu artigo Recherches

sur les moyens de reconnaitre si un probleme de Géométrie peut
se résoudre avec la regle et le compas [4].

Comecemos pelo pentdgono tal como era transmitido
entre os artesdos e arquitetos medievais [5]. Devemos ter
em atencdo que aos métodos medievais de construgéo se
aplica o axioma: “o método mais simples deve ser sempre
preferido ao método mais complexo quando se trata da
Idade Média” [6], ressalvando assim a sua f4cil memoriza-
¢do pela sua simplicidade® como assegura o autor Shelby.

2.1 Uma variante do desenho do pentagono regular
dado o lado pelo método da Vesica Pisces

Considere-se a Vesica Pisces BCDE (ver figura 3)

1) Centro em E até B, tragar arco de circunferéncia. En-
contrados os pontos F e G na Vesica Pisces e o ponto C1 no
eixo vertical CE.

2) Tragar retas de G e F para C1. Encontrados os pontos
H e I por interse¢do das retas GC1 e FC1 (respetivamente)
com os arcos exteriores da Vesica.

3 |bidem.

4Do tftulo original: Underweysung der Messung, mit dem Zirckel und Richts-
cheyt, FI. 59.

SPara aprofundar este tema, ver a tese do autor: Silva da, Filipe. As figuras

) ) ) ) ] da Mandorla e da Vesica Pisces, suas possibilidades de construcdo. Disserta-
Figura 2. Vesica Pisces como matriz geradora. Fonte: Critchlow, cio de Mestrado em Desenho. FBAUL, Lisboa, 2013.

Keith; Order in Space a design source book, Thames & Hudson,
London, 1969, p. 33. (Esta figura de K. Critchlow € idéntica a
de prert Lawlor no seu |Ier Sacred GeomEtry Ph!lOSOPhyI & e fazendo. Shelby, Lon R.; Gothic Design Techniques The Fifteenth-Century
Practice, p. 34. Escolheu-se a imagem de Critchlow pela maior Design Bookiets of Mathes Roriczer and Hanns Schmuttermayer, Southern
clareza do desenho). lllinois University Press, US.A, 1977, p. 53.
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¢No Periodo da Idade Média a transmissao do conhecimento era essen-
cialmente efetuada pela observacgao direta do mestre. Aprendia-se, vendo




Figura 3. Construcdo do pentdgono regular pelo método medie-
val. Fonte: Shelby, Lon R.; Gothic Design Techniques The Fifteenth-
-Century Design Booklets of Mathes Roriczer and Hanns Schmut-
termayer, Southern lllinois University Press, U.S.A., 1977, p. |17.

3) Centro em H até B, tragar arco. Repetir a mesma
operagdo com centro em I. Encontrado o ponto ] no eixo
vertical CE.

4) Completar o pentdgono regular JIDBH.

2.2 Desenho do heptagono pelo método da Vesica
Pisces
Passemos agora para o heptdgono, figura de sete lados.
Tradicionalmente, no terceiro ciclo do ensino bésico, é
ensinado o método da divisdo da circunferéncia em sete
partes iguais como meio de construir um heptdgono [7]
inscrito numa circunferéncia. Esta constru¢do mais com-
plexa fomenta uma menor precisdo e uma maior margem
para a ocorréncia de erros. Pelo método da Vesica Pisces,
que se inicia por um lado, ganha-se tanto em simplicidade
como em precisao.

Dado um segmento BD, considere-se a Vesica Pisces
BCDE de centros B e D. (ver figura 4)

C1

E

Figura 4. Construgao do heptdgono. Fonte: Sutton, Andrew; Ru-
ler & Compass practical geometric constructions, Wooden Books,
England, 2009, p. 41.

1) Centro em C até B, tragar arco (medida da Vesica).
Encontrados os pontos F e G na Vesica.

2) Tragar os segmentos de reta BG e DF. Intersetam-se
no ponto H no eixo vertical CE.

3) Tomar por medida FH, centro em B e D, tracar os
arcos respetivos. Encontrado o ponto I no eixo vertical CE.

4) Com a mesma medida da etapa anterior, centro em
I, tragar circunferéncia. Encontrados os pontos F1 e G1 na
Vesica e a localizagdo do ponto C1 no eixo vertical CE.

5) Retomar por medida a Vesica, centro em C1, mar-
car os pontos J e K.
6) Completar o heptdgono C1KG1DBF1].

Além deste papel gerador de poligonos, a Vesica pres-
ta-se a outras construgdes geométricas que ndo podemos
aqui abordar por economia de espago, nomeadamente, a
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construcdo da Secgdo de Ouro e da raiz quadrada de 2, 3
e 5 que ilustramos a seguir (figuras 5 e 6).

/

Figura 5. A Seccao de Ouro na Vesica Pisces. Fonte: Sutton, An-
drew; Ruler & Compass practical geometric constructions, VWoo-
den Books, England, 2009, p. 32.

Figura 6. As raizes quadradas da Vesica Pisces. Fonte: Lawlor,
Robert; Sacred Geometry Philosophy & Practice, Thames & Hud-
son, London, 2007, p. 37.

3. O PAPEL FEMININO E SAGRADO DA MAN-
DORLA E DA VESICA PISCES

O autor Alick Bartholomew associa as figuras deste tra-
balho a “Mé&e” ou ao “principio feminino da geragdo da
qual brotam todas as outras formas geométricas, trian-
gulos, quadrados, poligonos, (...)”[8] Contudo, este ca-
récter feminino ndo é exclusivo do mundo ocidental.
A Mandorla relembra a forma de peixe e por isso foi ba-
tizada de Vesica Pisces no ocidente, mas tem por nome
“Yoni” na India [9]. “Yoni” vem do sanscrito e tem vdrios
significados [10]. Sdo estes: “passagem divina”, “lugar
de nascimento”, “fonte de vida”, “templo sagrado” e
“orgdo sexual feminino”. Atendendo ao manual de ar-
quitetura hindu do séc. VI Manasdra Shilpa Shastra, a fi-

gura da Yoni era usada para projetar os lugares sagrados.

Tragar a Yoni no solo significa encontrar os eixos norte-
-sul e oeste-este, as dire¢des do futuro templo [11].

Segundo o historiador Titus Burckhardt, tal figura
era fundamental para criar na Terra a ordem celeste. “O
esquema fundamental do templo resulta do processo de
orientagdo que é um ritual, pois reconcilia a forma do
santudrio e do Universo, que é aqui a expressdo da nor-
ma Divina[12]”.

Embora ndo haja certezas sobre a figura que era de-
senhada no solo no ocidente para elevar um edificio sa-
grado, sabe-se pelos textos herméticos que no Egito a or-
dem na terra era a proje¢do da ordem no céu. “Ignoras, 6
Asclépio, que o Egito é aimagem do céu, ou melhor, que
é a projecdo aqui em baixo de toda a ordem das coisas
celestiais?[13]”

Assim, o cardcter gerador e ordenador das figuras
deste trabalho ndo consistia em meros artificios ou exer-
cicios geométricos para os nossos antepassados, mas sim
em auténticas ferramentas para a criagdo da ordem celes-
te na Terra. Segundo a cosmologia de Platdo, que muito
influenciou a Idade Média, um criador benigno concebeu
o Universo através da aplicagdo de leis matematicas que
resultaram em harmonia[14]. O cardcter sagrado dado a
Geometria na Idade Média explica-se por esta associar
Deus ao supremo gedmetra, em referéncia ao Antigo Tes-
tamento: “dispusestes tudo com medida, quantidade e
peso” [15], e a sustentagdo deste pensamento por Platdo.

N

e

Figura 7. Mandorla hindu. Fonte: Burckhardt, Titus; Principes et
méthodes de I'art sacré, Editions Dervy, Paris, 2011, p. 31.
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